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n termes de répertoire et de

facture, le piano a connu au
XIX: siécle une période détermi-
nante qui a fixé les grands standards
encore en vigueur aujourd’hui.
D’innombrables améliorations se
sont ainsi appliquées sur le piano-
forte du début du XIX* siécle :
double échappement de Sébastien
Erard en 1822, cadre en fonte de
Babcock en 1825, adoption des cor-
des croisées de Pape en 1828, De
nombreuses manufactures voient le
jour, parmi lesquelles Bosendorfer,
Bechstein, Bliithner, Pleyel,
Steingraeber & Séhne, Steinway &
Sons, pour ne citer qu'elles. Stein-
way & Sons produit son queue de
concert dans les années 1880 (dont
I"actuel modele D de 2,74 m est
® Page réalisée par Yves Guilloux

directement issu) tout en orchestrant
une vaste campagne de communica-
tion : la firme fait jouer son piano,
durant I’année 1872, par Anton
Rubinstein et Ignaz Paderewski
dans I'ensemble des Etats-Unis.
Au début du XX siécle, les plus
grandes manufactures se lancent
dans la construction de pianos de
concert. Beaucoup d’initiatives
seront tentées, comme le systéme
Aliquot de Bliithner qui fait réson-
ner sur les pianos a queue une qua-
triéme corde par sympathie, ou
encore |"extension de Iambitus

pianistes se

Katsaris en juillet 2002
a Bayreuth.

jusqu'au do grave sur le grand
Impérial Bosendorfer dans les
années 1920 qui porte le nombre
de notes 4 97. De son cdté, la
manufacture Steingraecber &
Séhne, implantée depuis 1852 4
Bayreuth, s"est fait connaitre par
son demi-queue de 2 métres et par
la fabrication, en 1895-1896, d'un
piano 4 queue de concert de
2,65 m. Mais en réalité, depuis
1880, les standards d’élaboration
des grands queue de concert sont
désormais connus des manufac-
tures de pianos.

plaignent de plus en plus
des pianos a queue de concert
mis a leur disposition sur les
scénes internationales. Pourtant,
depuis vingt ans, quelgues manu-
factures concoctent des instruments
remarguables. Ainsi le nouveau
queue de concert Steingraeber
E 272, inauguré par Cyprien

Le plus bel exemple de renou-
veau reste la société Fazioli, qui voit
le jour en 1979. En moins d'une
dizaine d’années, elle va créer six
modéles de piano a queue, du 1,56 m
au 3,08 m, et susciter "enthousias-
me des plus grands pianistes.

Une évolution permanente

Bien siir, il ne faut pas oublier
Yamaha, qui présente pour la pre-
miére fois en 1967 son queue de
concert CF, qui évoluera en version
CF 111 S présentée & Paris pour la
premiére fois par Sviatoslav Richter
en 1992, Chez Kawai, un grand
queue de concert EX est proposé dés
1981 et, depuis peu, une série de
pianos a queue Shigeru Kawai. Par
ailleurs, preuve que le piano n’a pas



instruments

“Ce piano de
grande classe
conjugue
noblesse

et culture

du son.

Son existence
est trés impor-
tante, car nous
assistons
aujourd'hui

a une trop
grande dégra-
dation du son,
avec des
pianos brillants
qui éclatent
comme

des bulles”
(Dominique
Merlet).

dit son dernier mot, de nouveaux
brevets sont déposés : la pédale har-
monique de Denis de La Roche-
fordiére qui favorise les effets de
résonance et d’enrichissement des
és, le brevet d’Evert Snel et
Hans Velo qui permet de régler, i la
demande, le poids a |'enfoncement
des touches, un dispositif déja mis
en place par Fazioli et Petrof.

Bésendorfer présente en 2001
s0n nouveau queue de concert de
2,80 m, tandis que Bechstein re-
baptise son queue de concert D 280,
Enfin, I'année 2002 voit la naissance
du tout nouveau piano de concert
Steingraeber & Séhne E 272, tan-
dis qu’en 2003 Stephen Paulello
présente a Paris son piano & queue
de concert de 2,85 m.

Si la tendance générale est
aujourd’hui aux pianos de plus en
plus longs et de plus en plus puis-
sants, Steingraeber semble avoir
fait un choix différent.

Un retour aux sources

Revenons en arriére : en 1896,
Eduard Steingraeber crée son pre-
mier queue de concert d’une lon-
gueur de 2,65 m. La production
s'arréte en 1939 et ne reprend qu'a
I"occasion du 15(F anniversaire de
la manufacture de Bayreuth, avec
le tout nouveau piano de concert
Steingraeber E 272 (réalisé en
I"honneur du fondateur Eduard
Steingraeber), construit de 1997 a
2002 et présenté pour la premiére
fois a la Foire de Francfort en 2002.

fait. Iy a une possibilité d’ap-

Trés inspiré de la construction
d’origine avec une forme de ceinture
particuliére, I’instrument adopte un
cadre dont le contre-sillet est percé
individuellement, ce qui renforce la
tenue des notes aigués. Si le E 272
s’inspire beaucoup du 2,65 m de
1896, de nombreuses innovations
signent cette nouvelle réalisation qui
représente une sérieuse alternative
aux pianos de concert actuels, avec
une sonorité 4 la fois douce, claire et
dynamique mais aussi profonde et
transparente. La mécanique adopte
les standards les plus modernes et le
confort de jeu a été particuliérement
soigné puisque les feintes (touches
noires) sont désormais d’un gramme
plus légéres a I’enfoncement que
les touches blanches (marches).

Un instrument qui a ses fans

Linauguration officielle I'an der-
nier a Bayreuth du E 272 par
Cyprien Katsaris a suscité un trés
grand engouement parmi de nom-
breux pianistes européens désireux
d’une alternative sonore,

En France, Dominique Merlet a
€té subjugué par le premier prototype.
« Ce piano est trés homogéne, ori-
ginal en termes de couleurs sonores
et ne cherche pas a ressembler a
Steinway. Je retrouve avec cet ins-
trument une direction trés intéres-
sante dont nous avons actuellement
besoin. Ce piano de grande classe,
que j'ai pu essayer chez Magne a
Paris, conjugue noblesse et culture
du son. Son existence est trés impor-
tante car nous assistons aujourd 'hui
a une trop grande dégradation du
son, avec des pianos brillants qui
éclatent comme des bulles », précise-
t-il. De son c6té, Racha Arodaky
s'émerveille : « C'est un piano
extrémement coloré qui offre
tout a la fois couleur; velouté et
luminosité. En fait, je cherchais
un piano pour enregistrer mon
disque Scriabine. Eve Magne
m'a alors proposé d'essaver
ce nouveau Steingraeber
E 272, J'en suis tout de suite
tombée amoureuse, ¢ 'était
exactement le son que je cher-
chais, avec un équilibre par-

proche orchestrale dans I'agen-
cement des timbres. Médiums,
basses et aigus ont une sorte de
personnalité différenciée que l'on
arvive a mettre ensemble. Dans ce
piano, tout sort de fagon naturelle,

au plus proche de ce que j ‘arrive a
entendre intérieurement. » Racha
Arodaky sera ainsi la premiére
artiste a enregistrer sur le Stein-
graeber E 272.

Méme enthousiasme chez Nicolas
Stavy, jeune pianiste au palmarés
¢loquent (Deuxiéme Prix au
Concours international de Genéve
en 2001, Deuxiéme Prix du Young
Concert Artists de New York en
février 2003), qui n’hésite pas a
qualifier le Steingraeber E 272 de
piano « brahmsien ». « Je I'ai décou-
vert chez Magne en mars 2003.
C'est un piano rond, homogéne et
chaud, avec du corps. J'ai beau-
coup de plaisir a toucher enfin un
instrument qui offre une recherche
sonore aussi originale. Dautant
qu ‘aujourd "hui, nous jouons essen-
tiellement sur des pianos puissants
el projetants. J'ai essayé les dewx
prototypes Steingraeber, et ma pré-
férence va au numéro 1. Le 17 mai
dernier; j'ai donné un concert a la
salle Cortot avec un programme
classique et romantique incluant
des sonates de Beethoven, Mozart,
ainsi que la Sonate en si mineur de
Chopin. Les couleurs de son sont
trés longues et trés belles dans les
aigus, et on a l'impression de pou-
voir élargir {'ambitus de I'instru-
ment. » S'il a ses fans, le Stein-
graeber E 272 reste encore trés
confidentiel dans les salles de
concert. Et pourquoi donc? L]




