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Steingraeber & Séhne

CONSECRATION
D'UN FACTEUR
D’EXCEPTION

En 2002, Steingraeber célébrait son 150° anniversaire. Deux ans plus tard, la manufacture
de Bayreuth a de nouvelles raisons de se réjouir. Alors que la demeure historique du facteur allemand
vient d’étre restaurée 4 I'occasion de son 250" anniversaire, Steingraeber récolte également
les fruits de son engagement dans la fabrication de pianos trés hauts de gamme. Prenant des risques,
fabriquant a la main prés de deux cent cinquante instruments par an, 'artisan d’art du piano
allemand vient de nous livrer un nouveau piano de concert qui fait déja beaucoup de bruit.
Loccasion de saluer le travail courageux d’une équipe « familiale ».

our le mélomane, en particu-
liers'il aime I'opéra, Bayreuth
est plus qu'une érape obligée.
Une institution ! Etsi le Fest-
spielhaus — la salle de concert
congue par Richard Wagner et ac-
cueillant chaque année le fameux festival
qui lui est dédié — assure 2 lui tout seul la
renommeée internationale de cette petite
ville pleine de charme, le palais Rococo

Par Agathe Morin

qui abrite la manufacture Steingraeber
n'est pas en reste. Datant de 1754, il vient
d'étre restauré, offrant au visiteur un aper-
cudes lieux d'antan et quelques trés beaux
salons de musique intimistes et au facteur
un environnement d’exception.

Une fois franchi I'étonnant porrail d’en-
trée du palais, 'impression est saisissante,
Et la plongée dans I'univers de I'instru-
ment roi, des bois précieux et des maté-

riaux les plus nobles est immédiate. Car
chez Steingraeber, il n’y a ni machines au-
tomatiques — a l'exceprion d'une presse
permettant d'incurver la table d’harmo-
nie — ni matériel industriel mais des ate-
liers de fabrication de pianos. Des ateliers
ol le travail 4 la main est maitre et qui ne
surprendraient guére un mélomane des
années 1920 effectuant un voyage dans le
temps en ce début de xxI° siecle.

Dans le palais Rococo lui-méme, des sa-
lons accueillent les pianos historiques de
la maison Steingraeber : le « piano Liszt »
ou « piano Rococo » de 1873 sur lequel
Franz Liszt a joué en 1878 lors d'un séjour
a Bayreuth, le premier piano construit en
1852 par Eduard Steingraeber ou encore
un superbe piano a queue de 1892 cé-
toient de nombreux autres témoins de
I'art du facteur allemand. Un art vieux de
plus de cent cinquante ans.

C'est en 1852 qu'Eduard Steingraeber
—neveu de Gottlieb Steingraeber qui
avait ouvert un atelier de pianos dés 1820
a Arnshauck —fonde 4 Bayreuth sa manu-
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UDO SCHMIDT-
STEINGRAEBER
DEVANT

LE FAMEUX
FESTSPIELHAUS.

facture de pianos. Maitre du piano, formé
notamment & Vienne oll il avait été tech-
nicien de concert pour Franz Liszt, Eduard
Steingraeber décide de créer des instru-
ments d'une nouvelle génération : plusso-
lides mais pourtant 4 la sonorité lumineu-
se et différenciée, plus originaux, mais
cependant dans la continuité d'une cer-
taine tradition de facture allemande.

En 1873, alors qu'il produit déja prés de
trois cents pianos par an, Eduard Stein-
graeber fait |'acquisition de ce fameux pa-
lais Rococo, situé dans le cceur historique
de la cité bavaroise. L'arrivée de Richard
Wagner & Bayreuth, le lancement de son
festival — en 1876 —et la dynamique qu'ils
suscitent entraineront dans leur sillage le
facteur de pianos. Wagner commande des
instruments non seulement pour son fes-
tival mais également pour sa maison, la
célebre Villa Wahnfried (live notre article
dans le numéro 32 de Piano magazine,

Sur les scénes
d’Europe, dans
les salons des capitales
musicales, le nom
de Steingraeber
est sur toutes
les levres.

page 24, ndlr) dans laquelle réceprions et
concerts se succédent. Franz Liszt, lors de
ses visites & son prestigieux gendre et 4 sa
fille Cosima, ne rate pas une occasion de
tester les nouveaux pianos d'Eduard
Steingraeber. Sur les scénes d'Europe,
dans les salons des capitales musicales, le
nom de Steingraeber est sur toutes les
levres, Et le facteur de Bayreuth fait indé-
niablement partie du peloton de téte des
meilleurs fabricants de piano européens.

Car la facture, A cette époque, est si déve-
loppée et les divers pianos plébiscités par
les artistes et les mélomanes si nombreux
que Steingraeber, s'il est l'un des
meilleurs, n'en demeure pas moins entou-
ré d'autres pianos excellents.

Au fil des années et des décennies, la peri-
te salle de concerts du palais Rococo a ac-
cueilli quelques-uns des plus grands ar-
tistes. Alfred Cortot, Arthur Rubinstein,
Wilhelm Kempff, Jorge Bolet, Paul Badu-
ra-Skoda — pour ne citer qu'eux — sont
rombés sous le charme de ces pianos & la
sonorité claire, Et Steingraeber traverse le
XX* sigcle sans tempétes ni turbulences 13
ot quelques-uns des grands noms du passé
disparaissent pour laisser place i de jeunes
facteurs innovants. Et ¢’est bien la 'une
des réussites les plus exemplaires du fac-
teur allemand : sa longévité, le respect
permanent de la ligne de conduite qu'il
s'est fixée, le maintien d'une fabrication
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STEINGRAEBER & SOHNE

artisanale cofite que cofite. Steingraeber
n'a jamais fait de concessions # sa philoso-
phie et & la qualité de ses instruments.

Et l'arrivée d'Udo Schmidt-Steingraeber
a la téte de la manufacture en 1980 va
renforcer plus que jamais cette direction.
« Les pianos qui avaient été construits entre
1906 et 1980 avaient des sonorités trop su-
crées. Nous sommes revenus d la philosophie
de départ, a cette notion de clarté. .. », affir-
mait-il lors de notre précédente visite a
Bayreuth en I'an 2000 (lire notre reportage
sur la manufacture Steingraeber & Sihne
dans notre numéro 18, page 32, ndly). Eren
effer, Udo Schmidt-Steingraeber n'eut de
cesse depuis son arrivée de prendre com-
me modéles les pianos congus par Eduard
et son fils Georg, ceux de la premigre
époque Steingraeber. Il en fur ainsi du
piano a queue 203, réalisé sur les plans du
fameux «piano Liszt» de 1873 : table
d'harmonie étroite, courbure rigide,
cordes trés longues afin de créer une dy-
namique puissante et une clarté sonore
exceptionnelle. Et il en est de méme au-
jourd'hui du nouveau piano de concert
E-272. Une réussite exemplaire au terme
de plusieurs années de travail de la part
des techniciens et scientifiques de I'équipe
Steingraeber — et d'Udo Schmidt-Stein-
graeber lui-méme, en premiére ligne dans
cette réalisation. Cherchant avant tout a
renouer avec les « Hammerfliigel » du
premier romantisme et 4 obtenir un
maximum de volubilité et de transparen-
ce, ce modele comporte quelques innova-
tions techniques telles que des contre-
poids plus importants sur les touches
— favorisant ainsi la répétition — ou enco-
re une perce du contre-sillet sous chaque
corde afin de neutraliser les résonances
parasites dans |'aigu.

Inauguré par Cyprien Katsaris dans le su-
blime écrin de la petite salle d'opéra de
Bayreuth en 2002 puis joué & nouveau par
le méme pianiste dans un réciral Salle
Gaveau quelques mois plus tard, ce piano
de concert est enfin commercialisé. Les
quelques exemplaires entendus a ce jour
et forcément limités — car l'investisse-
ment de départ pour la création du mode-
le ainsi que 'investissement par exem-
plaire produit sont incroyablement
élevés — ont enthousiasmé les pianistes

o 2

LEs£-272 SOUS TOUTES
LES COUTURED. LE .
CHEF-D'(EUVRE D'UBD. _ »
SCHMIDT-STEINGRAEBER.

qui ont eu la chance de les tester. Parmi
eux, Alexandre Tharaud, Jean-Efflam
Bavouzet ou encore notre collaborateur
Stéphane Blet quis'en explique dans 'en-
cadré ci-aprés.

Si peu de mélomanes, sans aucun doute,
auront le plaisir d'acheter un tel instru-
ment (son prix est i la mesure de l'objet
d’art : 105965 euros TTC pour le noir
verni), il érair essentiel toutefois de rap-
peler que de telles eréations sont I'unique
moyen de maintenir en vie la facture de
piano, alors que cette derniére n'a plus

connu de révolutions depuis un sigcle. La
diversité sonore — surtout en matiére de
pianos de concerts alors que les artistes ne
plébiscitent bien souvent que les mémes
instruments, rassurés par I'habitude et le
confort de jeu — est un élément essentiel
et un pari pour 'avenir. Steingracbera re-
levé avec audace et courage ce défi diffici-
le, celui de créer, en ce débur de xxr°
siecle, une mini-révolution technique
dans le monde de la facture qui ne
connaissait plus que d'occasionnels sou-
bresauts esthétiques. ¢



LE PIANO

DE CONCERT
STEINGRAEBER
E-272 (N° 44000)

J'ai pensé durant de longues années que la perfec-
tion en matiére de facture instrumentale ne pou-
vait exister... Force est de reconnaitre aujour-
d’hui que je me trompais !

L'extraordinaire instrument mis au point par
Udo Schmidt-Steingraeber est peut-étre bien le
plus bel instrument au monde. Il semble méme
impossible de lui faire le plus petit reproche, pas
plus sur le plan de la facture que sur celui du tou-
cher, de la sonorité ou encore de la finition. Le
E-272 posside toutes les qualités dont un concer-
tiste puisse réver, et méme au-deli. L'apparition
d’un tel instrument sur le « marché » actuel de-
vrait faire I'effet d'une véritable bombe etil v a
fort i parier que, dans les années i venir, la presti-
gieuse — mais trop confidentielle — marque Stein-
graeber change totalement la donne dans le mon-
de trés fermé du piano. D'une maniére générale,
on en était venu a considérer que chaque modéle

daient leurs propres qua-

et cl Jue marque pc
lités, leurs propres particularismes et que ces
mémes qualités impliquent forcément un certain
nombre de défauts, directement liés aux choix es-
thétiques et techniques dudit instrument. C'est

1.

un peu comme s'il fallait choisir non

purement et simplement stupéfaits devant le

Stei ber qui ¢ 1 toutes

les qualités des instruments précités sans pour
autant accumuler leurs points faibles. Et c’est [a
qu'il entre dans la légende ! Sans rentrer dans des
détails d’ordre tect ai de
donner un apergu de cette pure merveille d'équi-
libre, 4 mon sens unique au monde.

je me

LE TOUCHER ET LA MECANIQUE
Ce qui frappe avant tout lorsque 1'on pose les
doigts sur cet instrument, c'est son incroyable

précision : une mécaniq & t légire,
parfaitement égale et agréable au toucher mais,
surtout, répondant avec une inhabituelle acuité

aux sollicitations les plus complexes de I'artiste.
Pour ma part, je dois dire que je n’avais jamais
rencontré auparavant un piano d'une telle tenue,
capable d'un si grand

équilibre,  jusque
dans les « pppp » les
plus éthérés, et,
pour couronner le
tout, également ca-
pable d'une vitesse
de répétition hallu-
cinante (i cet
égard, je conseille
vivement aux pia-
nistes qui auront la
chance d'avoir ce
trésor sous leurs
doigts d'essayer,
par le, la

les qualités d’un piano, mais aussi ses défauts.
Prenons un exemple triss simple : les Steinway de
New York (pour lesquels j'ai toujours eu un
faible) possédent un toucher extraordinairement
léger et d’'une grande précision, ce qui apporte au
concertiste un confort et une plus-value tech-
le

nique non néeli ki, AMall

prix i payer pour ce confort que nous recher-
chons tous est souvent une certaine tendance au
«clinquant » et parfois un son assez métallique,
voire déséquilibré dans le haut médium du cla-
vier. Autre exemple, la plupart des Bisendorfer
possédent une magnifique sonorité, chaude et
1k

pleine, riche en har ; mais

ils sont trés difficiles 2 « condui-
re» en raison du plombage excessif de leurs cla-
viers et d'un certain déséquilibre dans les

différents registres... C'est pourquoi on reste

Toccata de Schu-
mann, celle de Pro-
kofiev, sans parler
des célebres et re-
doutables octaves
du Final de la
Sixiéme Rhapsodie
hongroise de Liszt :
VOUus ne serez pas
dégus !). Le plus

son obéissance absolue aux plus infimes options
stylistiques et interprétatives.

LA SONORITE
Chagque artiste le sait trés bien : la sonorité d’un
piano, ¢'est d"abord et avant tout la sonorité d’un
pianiste. Mais encore faut-il que I'instrument
«réponde » précisément aux impulsions et i la
pression des doigts sur la touche, créant ainsi,
non seulement un « son », mais aussi et surtout
des « résonances » qui sont, en quelque sorte, la
marque de fabrique du pianiste. A cet égard, je
pense réellement impossible d'aller plus avant
dans la profondeur sonore que ne le fait le E-272.
Linimaginable recherche du timbre parfait, les
subtiles et riches harmoniques, caressant d'un
doux et profond halo sonore chacun des sens de
I'heureux musicien qui le sollicite, les chaudes
résonances déclenchées par la pédale dite
« pédale forte » — on se demande bien
pourquoi cette appellation ! - mais
aussi la douceur ineffable et envoii-
tante d"une « una corda » qui jamais
ne sonne « nasale », comme c’est trop
souvent le cas cher d’autres
marques, passant parfois de la bru-
talité a I'évanescence... Tout, abso-
lument tout est la pour combler
Iartiste, au-dela méme de ce qu'il
était possible et raisonnable d'es-

pérer.

UN GRAND INCONNU
Encore méconnu en France,
« chouchouté » par Eve et
Grégoire Magne — selon
moi de trés grands
professionnels du
pianoen France et
en Europe et qui
font honneur au
grand Daniel
Magne, leur mari
et pire, si tot dis-

impressionnant
dans I'i perfection techni

et factuel-
le de cet instrument, ¢’est sa faculté & conserver
une inaltérable précision dans les notes répétées,
quelles que soient les conditions dans lesquell

paru — cet instru-
ment stupéfiant et révolutionnaire devrait, quoi
qu'il arrive, s'imposer trés vite.

Pour é le E-272 de Steingraeber,

on les joue — et plus particulitrement, comme je
le disais, dans les pianissimi les plus extrémes ! Le
Steingraeber E-272 stupéfie littéralement par

rendez-vous chez Piano Magne dans 'Hitel
de Brossier, 12 rue Charlot, 75003 Paris.
Tél : 01.42.74.73.74.
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PIANO SANS
CONCESSIONS

Chacun de ses enregistrements est attendu avec une réelle impatience et une ferveur
intacte. Son nouvel opus ne fait pas exception. Dans un coffret réunissant les trente-deux
Sonates de Beethoven (EMI), Stephen Kovacevich nous livre un certain testament
musical. Du premier au dernier des disques de ce coffret, douze années se sont écoulées.
Des années au fil desquelles il aura faconné son art, affiné son trait, livré un message aux générations
pianistiques a venir. Le 30 mars, il donnera quelques-unes de ces sonates a Paris, salle Gaveau.
Beethoven est son maitre, son inspiration, le centre de sa vie musicale. Et cela s’entend. Entretien.

Propos recueillis par C éline Maric

Photos : David Thompson & Trevor Leighton / EMI

ouze ans séparent les enregistrements les plus anciens des plus

D récents dans ce coffret des trente-deux Sonates de Beethoven

" (lire notre « coup de ceeur » page 80, ndlr). N'avez-vous pas eu
peur que votre vision de certaines de ces euvres ait évoluée ?
Laquestion s'est posée en effet. Et ¢'est pourquoi EMI m'a demandé
si je souhaitais enregistrer 3 nouveau les pigces les plus ancienne-
ment gravées, celles du premier disque. 1l s'agissait des derniéres so-
nates de Beethoven. Pour étre parfaitement honnéte, je vous dirais
que je n'ai pas réécouté 'ancienne version mais que j'ai effective-
ment réenregistré ces pieces & nouveau. Vous savez, nous sentons
en nous-mémes que notre vision évolue mais il est impossible de le
prévoir ni de I'expliquer. Ainsi, je viens de donner en concert a
New York les opus 110 et 111 et, en jouant, j'ai eu la sensation que,
déja, des choses nouvelles se mettaient en place.
Tout au long de votre carriére, vous étes toujours revenu a la musique de
Beethoven. Pourquoi ?
La troisi¢me période de Beethoven fait véritablement partie de ma
vie. Nous avangons, jour aprés jour, nous traversons joies et peines
et toujours revient la fameuse question : pourquoi sommes-nous 13,
que faisons-nous ! Et il me semble que la troisiéme période de Bee-
thoven est 'équivalent, en musique, de cette permanente interro-
gation. Elle ne refléte pas la vie ordinaire mais nos pensées mys-
tiques, religieuses. Non seulement j'adore cette musique, mais j'en
ai besoin.
Certains disent que les jeunes pianistes devraient consacrer leur vie a I'étu-
de des derniéres sonates de Beethoven, que ces piéces doivent milrir avec

eux, en eux avant qu'ils puissent les enregistrer ou les jouer en public. Ces
derniéres sonates sont sans doute la plus belle partie de votre coffret. Com-
ment ont-elles vécues avec vous au fil des années ?

Elles ont toujours été présentes en moi mais inconsciemment. Ce-
ci dit, je n'adhére pas a cette idée de maturité obligatoire afin de
jouer certaines ceuvres. Je crois que lorsqu'un musicien aime sin-
cérement une musique, il est 3 méme de la jouer, quels que soient
son Age et le nombre d’expériences qu'il a vécu. ]'ai commencé le
piano 4 I'age de 7 ans. Quatre ans plus tard, j'ai enregistré des
ceuvres de Schubert. En écoutant cet enregistrement récemment,
je me suis reconnu. Et pourtant, j'étais un enfant qui ne connais-
saitrien @ lavie.

Quelle est I'euvre la plus difficile que vous ayez eu a jouer au piano, pas for-
cément techniguement 7

La Hammerklavier sans aucun doute est I'un de mes défis personnels
permanents. Mais je citerais également la Sonate en vé majeur de
Schubert qui n'est pas tellement difficile  jouer techniquement
mais pour laquelle un certain cheminement est nécessaire : il faut
s'imprégner de la musique et parvenir 4 faire correspondre cette so-
norité avec votre oreille interne. C'est I'une des plus difficiles par-
mi les pigces non-virtuoses. Quant au piano « acrobatique » ot le
compositeur nous propose une grande difficulté, évidemment, je
pense au Deuxiéme Concerto de Barték que j'adore mais également
au Deuxigme de Brahms.

Vous étes heaucoup plus rare sur les scenes que la plupart des artistes de
votre notoriété et— j'allais dire, si vous me le permettez — de votre calibre !



